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   Время, как известно, самый серьезный и справедливый судья, своего рода экзамен для тех, кто живет и созидает на ниве совершенно новых политических, экономических и социальных структур. Десятилетие независимости Казахстана стало серьезным испытанием не только в обустройстве повседневного бытия, но и, может быть, в большей мере в осознании ценностей национальной культуры и искусства. Творчество тех, кто, несмотря на все особенности идеологической системы, оставались чистыми в помыслах, вдохновенно и самоотверженно преклонялись перед Природой и Человеком и составляют суть, ценность национального искусства. Живущим в эпоху независимого Казахстана, творчество художника Абылхана Кастеева, 100-летний юбилей которого в 2004 году отмечает наша страна, являет собой именно эти уникальные качества, служит примером проявления лучших черт национального характера. Это замечательное событие дает нам возможность вновь обратиться к наследию мастера с позиций сегодняшнего дня, взглянуть на его жизненный и творческий путь, чтобы полнее осознать значимость и силу таланта личности. 

         Изобразительное искусство Казахстана знает много прекрасных имен и творческих судеб. Первым мы называем Абылхана Кастеева по многим причинам. На заре рождения светских форм искусства — профессиональных форм - живописи, акварели, рисунка в отдаленной окраине бывшей российской империи, а с 1917 года в стране большевиков - Союзе Советских Социалистических Республик, не было еще художественных центров, не говоря о художественных школах, но юный Абылхан, рисуя на песке, уже мечтал, неведомо как, о новых "дорогах", и более всего, о "дороге" художника. Как говорят мудрецы, всему есть начало. 

         Вспомним, что начинался его творческий и жизненный путь в начале XX века, в период социальных, политических, идеологичес¬ких катаклизмов, происходивших не только в пространстве, именуемом "степная ойкумена", но и во всем мире. В новой и сложной ситуации, изменившей складывавшийся веками образ жизни, люди должны были строить новую действительность. К этому поколению принадлежал и А. Кастеев. Судьба, его личная, ни чья-то иная, выделила его, дала ему "звезду", за которой он шел, полностью ей доверяя. 

          В 1904 году в ауле Чижин в семье пастуха родился мальчик. Ему дали имя Абылхан. Кому могло придти в голову, что именно он послужит замечательной славе заброшенному, особенно в те тревожные и смутные годы, аулу недалеко от Джаркента. 

         Но может, есть в мире некая закономерность? Ведь именно высокие горы, зеленые пастбища, искрящиеся воды реки Чижин первыми вошли в память души и сердца, открыли тайные смыслы ценностей бытия, что всегда объединяло работы А. Кастеева. Жизнь предлагала выбор. Ветер перемен донесся и в маленький аул. В 1928 году Абылхан уходит туда, где жизнь бурлит новыми событиями. Не побоявшись покинуть родные места, он работает разнорабочим на строительстве знаменитого теперь Турксиба.    

          Нам через сто лет удивительно отметить: начало XX века дало миру столько открытий — первый паровоз, первую лампочку, первые машины, первые самолеты... Безусловно, новые чудеса "света" входили в жизнь "степной ойкумены" постепенно и гораздо позднее. Вместе с тем, отдаленность от Центра имела свои преимущества. Традиционный уклад еще оставался притягательным и единственным пристанищем мятущихся душ. 

          А. Кастеев не получил специального образования, тра¬диционного академического обучения в вузах страны. Многие художники, особенно ранних лет советской власти, были "самоучками". В последующем одни закончили художественные училища, другие — институты. А. Кастеев не успел к экзаменам в институт Москвы. И только благодаря уговорам земляков ему позволили посещать рабочую студию при педагогическом институте. 

          Сам о себе А. Кастеев говорил, что является самоучкой (из личного листка). Осознавая этот факт, хочется вспомнить о великих "самоучках", например, Ван Гоге, Пиросмани, и многих других замечательных художниках прошлого века. Творчество их разное и судьбы разные. А. Кастеева отличали с самого начала некая взрослость и серьезность. Может быть, в этом сказалось чувство ответственности. Взяв на себя заботы о семье после смерти отца, он был единственным кормильцем. Возможно, занимаясь у Николая Гавриловича Хлудова (с 1929 по 1931 г.), а затем в изостудии в Москве (1934—1936), он, видимо, хорошо усвоил, что не только грамотный рисунок необходим для творчества. Что это только начало пути в упорном и постоянном учении у природы и великих мастеров. Именно эти два фактора составили своеобразие творчества А.Кастеева как ранних, так и последующих лет. 

           Подчеркнутое внимание к произведениям художника раннего периода, а это 1930-е годы, и признание их как "маленьких шедевров", возвестивших о появлении на заре молодого казахского искусства незаурядного дарования, объяснимы и сегодня. Ведь они "словно бы" документы эпохи, и в то же время, исполнены любви еще очень молодой души, жадно "хватающей" взором все, что предлагает окружающий его мир людей и природы. Ранние работы остро обнаруживают человеческую проникновенность, бережное отношение к простым, но дорогим каждому народу, приметам традиций, истории, характера, ко всему, что определяет национальное своеобразие. Покоряющая в них поэтичность и правда образа останутся постоянными в его творчестве. 

          Именно в эти годы, благодаря удивительной интуиции самородка, А. Кастеев создает свои первые рисунки, первые пробы маслом, первые портреты. Они несут в себе дыхание жизни, даже если это набросок или этюд. Наверное, поэтому так дороги нам рисунок и акварель на фанере "В школу" (1930) или "Портрет казашки" (1930, акварель). Или не менее интересные, но явно "набросочные" работы ''За шитьем" (1927), "Портрет сестры у юрты", "Портрет молодой казашки в голубом" (1931). "Портрет С. Кусыкбаева" (1930), "Портрет девушки-казашки" (1932) поистине великолепны по лаконичности рисунка лица, отделки деталей — шляпы, кииз-колпака, воротничков и, наконец, кос и голубой оборки платья. В техническом исполнении эти работы представляют собой нечто среднее между графикой и живописью. Он словно бы боялся нарушить грань цвета и линии, пытаясь быть точным, и вместе с тем, стремился уйти от обыденности. Удивительно, что А. Кастеев, оказавшись очевидцем перемен, словно "отсеивал" самое ценное в своих зарисовках, а потом и в полотнах, даже тогда, когда он создавал многочисленные сюжеты из "старой" и "новой" жизни, где казалось бы возможны подробности психологически-эмоционального отрицательного взгляда на действительность.

          Акварель — любимый материал молодого художника. В ней он свободен и точен одновременно. Судя по тому, что рядом с А.Кастеевым у Н.Г.Хлудова (1850—1935) брали уроки рисования С.Чуйков, У. Тапсыкбаев и др., можно утверждать, что основой обучения было именно писание на натуре, на природе. Этюды самого учителя и учеников порой очень схожи по мотиву, о чем говорят работы Чуйкова и Хлудова ("Юрты в горах", "Высокие ели"). Маслом, видимо, Кастеев начал писать после поездки Б Москву (1934—1936), после посещения занятий в художественной студии для рабочих при педагогическом институте. 

         Из первых шедевров Абылхана хочется выделить и акварель 1932 года — "Турксиб". По своему письму, стремительной линии, по динамичности композиции и одновременно "наивном" прочерчивании деталей паровоза можно без лишних слов понять, ощутить человеческую радость. Безусловно, анализируя время, вспоминаются трудности первых пятилеток и весь накал политических сил, довлевших на массы людей. Вместе с тем, жизнь шла вперед, и Кастеев словно бы вживую олицетворил темпы, менявшие облик древней степи. В лаконичном названии этой акварели, в динамичном развитии линий, в распределении цвета и света, как это не удивительно, сложилась метафора, олицетворяющая дух и содержание Времени: "Наш паровоз вперед лети, в Коммуне остановка". В таком сопоставлении слов из песни и работы художника нет никаких натяжек. В них — дух, настроение людей, искренне веровавших в счастливое будущее. Наверное, именно этим вдохновением и верой удивляют искусство 1930-х годов и творчество Абылхана Кастеева. Его работы уже теперь можно считать выразительной метафорой. 

           К 1930-м годам, а точнее к 1932, относится "Автопортрет". И как подтверждают его родные, акварель "Чабан" 1934 года, тоже является автопортретом. Их интересно сравнить. Необычны и выразительны эти портреты. Они словно говорят о разных ипостасях его личности. Замечательное описание своего впечатления о первом автопортрете дает в книге воспоминаний о Кастееве писатель Ю. Домбровский: "Скуластый, широколицый парень глядит на нас из овальной рамки. Губы у него крепко сомкнуты, глаза широко открыты, взгляд прямой пристальный. В этом автопортрете главное — молодость художника, его упорство, вера в себя, непреклонность, стойкость. Здесь все надежно и крепко. Туго замотан шарф, пальто застегнуто доверху, шапка свободно и плотно сидит на голове, тщательно проработан каждый завиток каракуля, все добротно и прочно. А больше всего прочен сам человек, глядящий с сероватого листа бумаги". 

          Другая акварель 1934 года "Чабан" в чем-то близка "Турксибу". Широкий мазок, легкость рисунка в стоящей фигуре улыбающегося юноши. Открытость чувств, своеобразное расположение деталей пейзажа удивительна для начинающего художника. 

          Величие А. Кастеева не только в том, что он шел самостоятельно в своем художественном образовании, а скорее в том, что чем дальше, тем больше мы видим Художника, умевшего сотворить цельные образы, не позволявшие упрекнуть его "официальной трактовой", и оставшегося философом и мудрецом, подобно восточным художникам, тонко осознававшим хруст снега, влажность воздуха, звон зноя. Как никто другой, он прекрасно "чувствовал" Человека, создав непревзойденные шедевры: "Девушка в голубом", портрет С.Кусыкбаева, портрет сестры, "Девочки-казашки". 

          Вполне очевидно, что большее значение для исследователей советского времени имели произведения тематического характера. Для тех, кто изучает наследие художника в иное, свободное от идеологических установок, время, особую ценность представляют чистые пейзажные мотивы, без расчета на заданный сюжет. Это акварели, составляющие бесценный фонд ГМИ им. А. Кастеева, которые представляют собой явление удивительное и уникальное. Они есть олицетворение души, глаза Художника, поглощенного только состоянием созерцания. В акварелях А. Кастеева покоряют ясность и простота, что более всего отличало творческие задачи самых выдающихся мастеров акварели XIX—XX веков. Они мечтали о такой же безыскусности и ясности в передаче живого чувства -тонкости цветовых вибраций и их отклика в душе и зрении художника. Когда мы смотрим работы А.Кастеева, исполненные в технике акварели, такие разные, созданные в течение длительного периода — от 1930-х до 1960—1970-х годов, хочется отметить, что сам того не осознавая, он отдавал приоритет этому материалу. И был глубоко прав. Именно акварель стала тем полем, тем пространством, где проявились самые сокровенные черты -человеческая тонкость души, удивительная чистота нюансов света и цвета, не подлежащих делению на декоративность и тональность. Ибо и то и другое здесь взаимосвязано, взаимоперстекаемо.   

            Исходя из знания об удивительной работоспособности художника, можно полагать: они в большей части были созданы в часы и минуты, не обусловленные какой-либо "официальной" задачей. И, может, поэтому в них с необычайной легкостью переданы сложнейшие труднодоступные оттенки зелени стройных тополей, серо-серебристого снега, покрывшего крыши домов, обочины горных дорог. Надо заметить, что мотивы А. Кастеев повторяет, или скажем по-иному, он, словно музыкант, пишет один и тот же мотив в разное время суток, добиваясь точности в освещенности солнцем, передачи теней, что создают чувствительный для глаза мир прохлады, чувство единения со всем существованием. В таких акварелях Кастеев сродни мастерам Востока — Японии, Китая. Он, как и они, хочет прочувствовать пульс и ритм бытия, через самые "примитивные", на первый взгляд, ощущения. Но именно в этом примитиве чувств и есть главная истина Жизни. Она вечна, она неисчерпаема. 

           Замечательны по передаче состояния Природы и жизни людей акварели "Вид из беседки" (1935), "Привоз невесты в дом жениха" (1937), "У сепаратора" (1941) или акварели 1950-х годов. Из этого замечательного ряда акварелей хочется выделить "Вид из беседки". Наверное, название возникло позже, так как понятие "беседка" для жилища казахов 1930-х годов не свойственно в силу сложившейся структуры целостного строения и прилежащего к нему пространства — двора. Но не это важно. Главное — в необычном решении света и тени, лежащей неким треугольником и тем самым определившей "глубину" сюжета, создавшей загадочно-умиротворенный мир — простой, человечески прекрасный. 

            Акварель оставалась в его творчестве главным средством выражения. Он создавал в этой технике и "программные" серии, становясь в них документалистом. Известны серии акварелей, подробно иллюстрирующие трудовые будни республики: "О целине", "Богатство Казахстана", "Стройки семилетки". 

           Многие из полотен после 1950-х годов тематико-исторического жанра, или портреты знатных людей были, что называется, заказными. Скорее всего, они относились к разряду "программных" произведений, основанных на специфике идеологии советско партийной системы, подчинившей полностью образ и смысл деятельности большинства художников. Отмечая эти стороны творчества А. Кастеева, мы все же не должны забывать, и более того, ценить то, что присуще только индивидуальности. А этот главный "субстрат" каждого таланта, художнику не надо было занимать. Принимая и соглашаясь с оценкой названной выше группы произведений, нам хочется выделить, на наш взгляд, важную особенность акварелей и живописных полотен, так называемого, "идейно-программного" содержания. Они сочетали в себе, казалось бы. несочетаемое — добросовестное изображение кранов, карьеров, бульдозеров и тракторов в пространстве, где поражает тонкое свечение облаков, сочность вспаханного поля, легкость взлетевших с борозды птиц. Из этих сопоставлений технического прогресса и трепетного наблюдения за природой возникает уверенность, что Кастеев оставался самим собой всегда, выполнял ли он "идеологический" заказ, или просто писал на окраине города, в ауле, в безбрежности степных кочевий. 

           Создавая свои полотна, он творил, опираясь не только на природную интуицию, но, прежде всего, великой страстью, одержимостью и любовью к земле, к людям, своему народу. Может быть, поэтому трудно найти равные по выразительности изображения природы нашей земли, где простор и высота неба обретают философский смысл. Не случайно, один из современников Кастеева находит возможным сравнение его видение пространства в таких пейзажах, как "Медео", "Таласская долина", "Капчагайская ГЭС" с видением мастеров европейской живописи: "...Есть что-то почти брейгелевское в тяготении Кастеева к необъятным пространствам, в его жгучем интересе ко всем видам человеческой деятельности. Любую такую картину можно смотреть с десятка точек, потому что в ней десятки сюжетов и центров". 

           Безусловно, художник выработал свой принцип построения композиции. Варьируя его, в одних случаях он выделял фигуру человека. Этот прием заметно выражен в портрете А. Иманова (1950) или в ранних акварелях — "Портрет молодой казашки в голубом" (1931), "Колхозная молочная ферма" (1936). В других же произведениях он отдавал предпочтение пейзажу, определяя сценам жизни роль пассивную, как это выражено в "Долине Таласа" (1970), "Капчагайская ГЭС" (1972). Кастеев обладал умением точно установить соотношения высоты линии горизонта и масштаба фигур, чтобы определить значимость Человека в пространстве пейзажа, или наоборот, выделить выразительность "развивающихся" далей. Так в картине "Долина Таласа" присутствие людей только некое дополнение, позволяющее ощутить реальность бытия природы. 

            Когда сегодня мы пытаемся "пропустить" сквозь сито прошлое, то с еще большей силой воспринимаются те произведения, где Кастеев оставался наедине с природой, с родными людьми, живущими обычными мирскими делами - "Вид из беседки" (1935), "Колхозная молочная ферма" (1936), "Привоз невесты в дом жениха" (1937). 

            В одной из ранних книг о А. Кастееве приводится высказывание самого художника: "Мои рисунки, рассказывающие о жизни, не то ли самое, что пение акына, так почитаемого всем народом. Только акын слагает песни о том, что видит, а я рисую на бумаге"3. Слова и звук он "переводил" на язык линии и цвета и не уставал "петь". Вполне очевидно, что именно осознание своей миссии акына в изобразительном искусстве не давало покоя, приносило радость и смысл жизни. 

          В 1960 году Кастеев обратился к новой для него теме промышленного пейзажа. Изображая развернувшуюся перед ним панораму великих строек семилетки — взметнувшиеся вверх стрелы башенных кранов ("Строительство рудной фабрики", 1960) и мощные карьеры рудников ("Мартеновская руда", 1960 и др.), обузданную мощь горных потоков и растущие здания заводов. Кастеев, верный своей основной теме, передал обновленную красоту родного пейзажа, важным элементом которого становятся силуэты промышленных гигантов. Новая тема принесла изменения и в палитру Кастеева. Пейзажи решены в новой для художника тонко разработанной серебристой гамме, подсказанной самой темой. 

            Цикл работ "Богатства Казахстана" включает изображения новой сельскохозяйственной техники ("Общий вид кукурузно-калибровочного завода", "Авиация в сельском хозяйстве", 1962), жизни животноводов ("Современный джайлау", "Чабаны-соседи",1965), строительства гидростанций ("На створе будущей Капчагайской ГЭС"). Жизнь Советского Казахстана - неистощимая тема для художника-патриота Абылхана Кастеева, горячо любящего свою родину, свой народ и старающегося в своих произведениях запечатлеть его трудовые победы". Приведенная выше цитата доказывает, что современники понимали творчество Кастеева как художественный документ, не переставая восхищаться его мастерством. 

           Более 1000 произведений — картины, акварели, рисунки А. Кас¬теева по праву называют художественной летописью республики. Значительны по содержанию серии акварелей 1950—1960 годов — "Советский Казахстан", "На земле казахстанской", "О целине", "Стройки пятилетки", "Богатство Казахстана". Широта тематики, обилие фактических примет реальности, поражающие в работах художника с чисто "кастеевской" лиричностью, получают неповторимую пластическую и поэтическую характерность. Ему дорого все — проспекты столицы, тихие, скромные дворики, пышное цветение садов, гиганты заводов и строек. Он неустанно изображал просторы полей и снежные вершины гор, то, что веками отличало жизнь чабанов и то, что стало новью - панорамы карьеров, нефтяные вышки, широкие магистрали в просторах степи, "караваны" машин с зерном. Оставаясь удивительным мастером "рассказа", Кастеев создал ряд произведений, которые по праву можно считать лучшими, как в творчестве самого художника, так и в общем движении современной живописи Казахстана. "Капчагайская ГЭС" (1972), написанная за год до смерти, — своеобразный гимн радости, гимн торжества жизни. Глубоко символично, что именно в последнее десятилетие своего творчества Абылхан Кастеев пишет крупные тематические полотна, содержание которых масштабно, гражданственно. В них отражен весь многотрудный путь художника к вершинам мастерства.

           Его наследие — это замечательное следование собственной душе, желание передать красоту родной земли, ее очертаний, ее красок. И самое прекрасное — это образы, полные любви к тому, что дала им Природа и ее законы. 

          Отрешиться от опыта оценок, взглядов на творчество художника, сложившихся в предшествующую эпоху, почти невозможно. Ведь по сути своей все мы "родом оттуда". Поэтому так важно суметь отойти от прежних стереотипов, чтобы дойти до истины, которая скрывается в глубине творчества художников, подобных Абылхану Кастееву. В нем есть простота и ясность, которая равнозначна и загадке, и тайне. Б.Е. Уморбеков, Директор ГМИ им. А. Кастеева, заслуженный деятель РК, профессор 
